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Partindo do pressuposto de que a lingua néo é eaidade estatica, que perdura de maneira imugével
longo do tempo, mas o resultado de permanentesnpasiaesse estudo visa estabelecer relagbes entre a
lingua portuguesa e a sociedade brasileira, temdeigta que a interacdo social produz e refleteangas e
variacdes linglisticas.

Para a realizacdo desse projeto, adotou-se conetoobg estudo textos literarios que compdem a
dramaturgia brasileira da primeira metade do sédMo mais especificamente pecas teatrais do género
cbmico. Essa escolha se deve ao fato de queratdita pode retratar a situacdo histérica de urg, pai
registrando as mudancgas sociais, econémicas, @iglteitambém linglisticas. A comédia foi privisdg por
ser, teoricamente, elaborada com maior espontateidapor isso, melhor representar a linguagemnte u
contexto histdrico determinado.

Por se tratar de um estudo que pretende refldinesa situacédo sociolingliistica do pais por meiarde
género literario, em um momento histdrico espeifiez-se necessario que, inicialmente, houvesse um
embasamento interdisciplinar, incluindo: um sulssidiorico referente ao estudo da variacao lingiistia
linguagem da ficcdo, uma investigacdo da produgatral do periodo e, ainda, um levantamento hcstdei
socioldgico do Brasil das décadas de 1900 a 1950.

O embasamento tedrico acerca do estudo da lingunagditeratura foi retirado de Azevedo (2003). €Ess
autor defende um projeto danglistica-literaria (estudo da linguagem e da literatura), consideramdo
variacao linguistica como caracteristica da lingnagpumana. Adotou-se nesse trabalho o conceititatkto
literario proposto por Azevedo. Esse termo € utilizado pagedisar qualquer tipo de linguagem de ficcdo que
vise representar a oralidade com verossimilhaefiatindo sobre as caracteristicas da fala retaatad

Na construcao ou reconstrucao da fala no dial&@tio, tracos fonolégicos, morfossintaticos oudais
s&o sinais de diferencas sociais significativasoium, por exemplo, que varias palavras sejam inads
ortograficamente, a fim de demonstrar processodoidgicos encontrados na fala popular. De qualquer
forma, é a linguagem normativa que serve de pagulée interpretar a fala dialetal e avaliar sociali@eeus
falantes.

O emprego da linguagem nao-padréo aproxima ogdsitta realidade retratada pelo texto, de forma que
a norma social e a norma linguistica, juntas, tatnaas normas de comportamento social de determinad
classe. Dessa forma, na representacédo escritiibiten fala dos personagens populares normalmenteasta
com a dos personagens cultos, que, mesmo em uoegait distensa, apresentam, por exemplo, mais
concordéancia verbal e nominal que os outros.

Apo0s esses esclarecimentos prévios sobre o eshgiibstico em obras literarias, segue uma invesiiga
sobre o contexto histérico da primeira metade @nleéXX — que, acredita-se, influenciara a literatda
época — e um levantamento da producéo de coménlipertbdo. Essa etapa foi de fundamental impaganc
para que se definissem as pecas a serem analisadas.

Entre os principais eventos do cenario politicocenémico brasileiro do periodo, destacam-se: a
Republica Velha; a Primeira Republica; a politicacdfé-com-leite; o inicio e o avan¢o da indus#égdo no
Brasil; a formagdo de uma classe operaria e, poseguinte, a organizacdo de sindicatos e do Partido
Comunista Brasileiro; o Estado Novo; a Era Varggsentre os mais importantes acontecimentos mundiai
estdo: a Primeira e a Segunda Guerra Mundial; iog®entre guerras; a crise econdmica mundial dos a
30.

No contexto artistico, a primeira metade do séMXa considerada um periodo de transicao, poisise d
passagem para a arte moderna. Influenciados pdk \@anguardista mundial, os novos artistas idealza
uma nova tendéncia para as artes plasticas, litarahusica e todas as manifestacfes artisticagst) que
foi concretizada pela Semana da Arte Moderna, zaddi em 1922 e considerada um marco para o
Modernismo no Brasil.



O tema da dramaturgia dos anos de 1900 até 195G0bétancialmente, polémico entre os criticos do
teatro. Em geral, eles se dividem entre duas temerprincipais: alguns acreditam que n&o houve
manifestacdo modernista no teatro e chegam a gnast producao teatral da primeira metade do aécxil
— entre esses criticos estdo Sabato Magaldi e Dfcidlmeida Prado. Outros criticos, como Edwaldo
Cafezeiro e Carmem Gadelha, correlacionam autonéss ada Semana de 22 em torno de tendéncias
semelhantes, como o teatro de revista, o passadissimbolismo e o decadentismo, afirmando que fessa
foi uma preparacdo para o modernismo, como acantam® as demais areas da literatura. Eles afirmam g
0 modernismo foi um marco para o teatro no Brasds que sO surtiu efeito posteriormente, com Nelson
Rodrigues. Assim, a producdo de Oswald e Mério dérdde foi plenamente inserida na tematica moderna
levantada pelo evento, mas s6 influenciou autodisetores anos mais tarde.

O teatro no Brasil do periodo estudado seguia &m&nte duas linhas: a Revista e o Teatro de Badleva
ou Género Trianon. Tanto a Revista como o Génei@ndin sdo comumente chamados de “chanchadas”,
palavra que vem do espanhol e significa “porca&#b, pela critica, condenadas pelo ponto de wistal ou
por um suposto “mau gosto”. Esse teatro foi ainoatdo das comédias de costumes e atende as
necessidades de agradar a um publico ja habituado padrao estético que dificilmente sera rompitle.
teve um carater de arte de massas, com o intuiisslegurar o lucro das empresas, atendendo aodgsto
publico (fizeram, portanto, um teatro conservador).

A partir da realizacdo desse embasamento teéridas conclus@es levantadas, foi possivel iniciar a
segunda etapa desse estudo, que consistiu em racupeaelecionar comédias para leitura e andlise da
linguagem empregada, estabelecendo rela¢cfes civelsacial dos personagens.

A primeira peca selecionada foi “Cala a boca, Htalv..”, uma comédia em trés atos do autor Armando
Gonzaga, apresentada pela primeira vez no Teaoofr do Rio de Janeiro, em 9 de junho de 1929 Ess
escolha se justifica principalmente pelo fato ¢eega discutir, sobretudo, a diferenciacdo de rsivelal pela
linguagem dos personagens.

Apés o levantamento dos dados linglisticos e ddistdricos dessa peca, a etapa seguinte cornstiti
confronto desses dados visando uma conclusdo atziogsguagem da peca.Um primeiro ponto importante
se destacar é o que diz respeito as formas denrata empregadas na peca, em que se destacaro aois
personagens pertencentes a uma antiga aristocuaalaAlém dessa aristocracia e de uma burguebana
em ascensdo, a peca reflete o aparecimento delags2 cocial muito baixa, que marcou o inicio dwlsé
XX, provocando o surgimento de desocupados e o r@tongle trabalhadores informais. Na obra em estado,
forma de tratamento dos empregados ao dirigireamsepatrdes revela uma relagéo distanciada ert@epa
e empregados na época, como demonstra esse exdmphla de Etelvina® Telefonei, sim, senhora
(GONZAGA, 1925, p.81).

Em relacdo a fala dos personagens, é notavel sgaimento de algumas estruturas pelos personagens de
maior condi¢cdo social (ver o exemplo da personageimira abaixo) e o uso de girias por parte dos
empregados da casa ( ver o exemplo de Etelvirs®).sks da pela intencdo de marcar as diferencdashies
sociais pela fala dos personagens:

Zulmira

Foi o que supusPrincipiei entdo a substituir as cozinheiras. Em seis mespsrimentei
seguramente umas quarenta, entre as quais alguxceterges. Vendoporém, que nédo
alcancava o menor resultado, resolvi ir eu mesma @aozinha dirigir o preparo do jantar.
(Idem, p.83)

Etelvina
E, mas esse negécio de fisam boia é muito pagldem, p.91).



Nessa peca 0 uso exagerado de girias por Etelvimanaforma em uma caricatura de moradora de
subdrbio. Essa € uma justificativa para a ampliagitraco vocabular no falar de Etelvina, entitetaesse
fato faz com que surja um problema crucial paradise do dialeto literario nessa pecdialeto literario
tende a representar a oralidade com verossimilhanga a fala de Etelvina ndo é verossimil, pois a
demonstracdo de sua condicdo social estd somentesmale girias e ndo afeta niveis sintaticos e
morfolégicos, como o esperado para uma fala papular

Além da questdo das girias expressarem a fala dan@mem menos favorecida socialmente, ha outro
ponto a se destacar: muito embora o vocabularaosejtraco exagerado em Etelvina, 0s personageiss ma
ricos, contraditoriamente, também utilizam giriassim como os empregados, em menor escala, utilizam
construgdes comuns a linguagem escrita. Uma veadiiferenciacdo entre personagens de classesaspost
seja representada de forma bastante rigida, segesaicdo de suas atitudes e comportamentos,naeja
linguagem utilizada, esse ndo deveria ser um metmntato entre as duas classes.

O ultimo ponto que merece ressalva € a influénaitedtro portugués: até o final do século XIX drea
brasileiro era formado basicamente por companhiespéias, no entanto com a explosdo da Primeigr&u
Mundial, o contato que se dava entre Brasil e Eaufopcortado e o pais entra numa grave crise relltu
econdmica. Assim, a partir de entdo, comecaranrgirautores e atores brasileiros. Como essa @elma
inicio do século, ela ainda esta em um periodaatesitdo — faz parte de uma tentativa de criacdonue
teatro genuinamente brasileiro, mas ainda sofrkién€ia do teatro portugués.A peca “Cala a boca,
Etelvinal...” &, indubitavelmente, um importantgistro dos costumes que imperavam na sociedadiebeas
carioca de inicio do século. Para o objetivo dgepooverificou-se a importancia das formas deatrento
nessa sociedade, mas a presenca de marcas tipidegubgem escrita, aliada a influéncias portugsies
dificultou uma melhor andlise da lingua utilizadeépoca.

Uma vez concluida a analise dos aspectos lingdssté sociais da peca “Cala a boca, Etelvinade”,
Armando Gonzaga, os resultados alcancados aponpaniara negacdo da hipotese inicialmente levantkeda:
gue uma obra literaria do género comico refletigzm maior verossimilhanga a linguagem de um dado
momento histérico. Para a comprovacao ou refutadéese resultado optou-se pela andlise de oute pec
cOmica, “O simpatico Jeremias”, uma comédia em #a#&s, escrita em 1918 por Gastdo Tojeiro,
representada pela primeira vez em 27 de fevereitd®d8, no Teatro Trianon — Rio de Janeiro.

Da mesma forma que “Cala a boca, Etelvina!..."ag®sa foi analisada em seu contexto sdcio-histéric
linglistico e, posteriormente, os dados foram @mé&dos. O primeiro ponto a ser destacado é adeelag
estabelecida entre a linguagem e classe sociamfoplocados em cena personagens com diferentag@ss
financeirasstatuse, até mesmo, nacionalidades, com uma tentativepiesentar essas diferencas pela fala
dos personagens.

O inicio do século XX foi marcado pela formacédoud®a classe de pessoas que viviam em uma situacao
séria de pobreza. Essa condicdo é retratada napeégs criados, sobretudo pela personagem Elisa, qu
demonstra, mesmo que de forma infima, sua linguatgemoradora do suburbio. Ela é a personagem que te
em suas falas o maior nimero de marcas de oral@ddeuma variedade popular. Entretanto, assim @mo
“Cala a boca, Etelvinal...”, a representacao da falpular é feita apenas pelo uso de girias e €{&s e ndo
afeta niveis sintaticos e morfolégicos da lingua:

Elisa
J& esté ele dagarelarcom essdipa.

(...)
Elisa (Contendo-se)
Vejam so digurao! (TOJEIRO, 1918, p. 39).

Apesar da situacdo de miséria dos trabalhadoresriafs do periodo, o personagem Jeremias sofre uma
caricaturizacdo as avessas, pois 0 seu modo dessfpr linglistica € extremamente erudito. A jastifva
para essa erudi¢cdo ndo é a sua educacao em gcpla,nessa época nao havia investimentos nagihude
base e os niveis de analfabetismo era muito atas,uma instrucéo informal, feita por um filésofarginal.



Merece destaque a caracterizacdo da fala dos pgesam norte-americanos, por ser exagerada e
constituir mais uma caricatura inverossimil.Essessgnagens reafirmam a ndo preocupacdo do autor em
representar com realismo o sotaque de americalamsléaportugués:

Violeta
Na minha terranimtem um “cow-boy” para macompanhaem passeia de cavalinha
pai “paga ele” pra m&azcompanhia (Idem, p.43).

Do mesmo modo que havia um contraste na tentativemtesentar a fala de acordo com a classe social
dos personagens da peca de Armando Gonzaga, eimf@tieo Jeremias”, 0s personagens socialmente mais
favorecidos se aproximam mais do portugués coraidepadrdo, no entanto, comentem deslizes e usam
girias, que os aproximam dos personagens consaepadbres. O contrario também é valido: os persamag
populares empregam, de maneira geral, uma linguagdten sem alteracdes morfossintaticas em suas: fal
apenas algumas construcdes estilisticas caractedaziesejada variedade popular. Sem contar Jereqmias
€ um criado e usa uma variedade muito mais erqdéaos demais personagens.

Mais uma vez foi constatado que a peca revelasdagwortantes do contexto histérico (como a presencg
de capital estrangeiro e a consolidacéo do capitalino pais) e dos costumes da época (como o gasame
por interesse). No entanto, novamente se verificdificuldade em se associar a linguagem dos pagsnis
com o dialeto literario. E uma pratica comum deamhturgos usar tragos lingiiisticos para provocar a
diferenciacao de nivel social dos personagens,issasnao € feito com verossimilhanca, haja visi em
geral, apenas um aspecto é ampliado, o lexicakxemplo.

Com o estudo dos dados sociolingiisticos das @gegas escolhidas, ambas do Género Trianon,
constatou-se que, para o foco teorico dessa pesquisrpusescolhido ndo é o mais adequado, pois se notou
gue ndo é um objetivo dos autores de comédiassemer a fala dos personagens de forma fidedigna.
Sobretudo o Género Trianon, que tinha o objetivprdduzir pecas rapidamente para efeitos comercias
contava com autores preocupados em estudar a ltt@ysaciedade e retrata-la em suas pecas; ao rimntra
acabavam escrevendo de acordo com a tradicdodtiggiifla época. Assim, a concluséo desse progte, t
como um de seus aspectos mais relevantes, a i@dicdg necessidade de se buscar um material mais
apropriado para o trabalho investigativo entreding sociedade.
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